HRVATSKO GLUMISTE (/)

Intervju: STEPHANIE JAMNICKY

Radio je prostor igre, maste i slobode

»,Radio me potpuno uvukao u sebe i stvarno volim ovaj posao. Vrlo je kreativan i ima mir koji
kazaliSte nema.*

Razgovarala: Katarina Kolega

ViSestruko nagradivana radijska redateljica Stephanie Jamnicky prosle je godine primila svoju drugu Nagradu
hrvatskog glumista za upecatljivu radiodramu o Zivotu splitskog novinara i pjesnika Momcila Popadica
Continental 350, koja je oduSevila stru¢no povjerenstvo. Rezirala je Sirok dijapazon knjizevnih tekstova -
poeziju, bajke, klasi¢ne i suvremene drame, autorske komade, a istaknula se i u kreativhom i promisljenom
osmisljavanju ars akustic¢nih radova.

Continental 350 naziv je pisace masine na kojoj je pisao knjiZevnik i novinar Mom¢éilo Popadi¢. Pisac¢a
masina, odnosno pisanje, za njega je bio Zivot, ¢uli smo u vasoj radiodrami. Uzeli ste ulomke iz nekoliko
njegovih djela, koristili ste se njegovim ¢lancima i s tim ste materijalom uspjeli napraviti vrlo upecatljiv
Momcilov portret, a uz to progovorili ste i o poloZaju umjetnika te prenijeli atmosferu nekadasnjeg Splita u
kojemu je Momcilo Zivio i radio. Kako je doSlo do toga da napravite tu biografsku radiodramu i na koji ste je
nacin stvarali?

Urednica u Dramskom programu Hrvatskog radija Lada Martinac Kralj imala je potrebu napraviti dvije radijske
emisije o Momcilu Popadicu. Ja sam napravila Continental 350, radio dramu za koju je Lada napisala tekst. Kad
mi ga je donijela na stol, o njemu smo prvo raspravljale, zatim smo razmisljale o najboljoj glumackoj podjeli, a
ja sam, naravno, procitala sve knjige koje su joj bile nadahnuce i kojima se koristila u drami. Momcilo Popadic¢ u
javnosti je najpoznatiji po pjesmama Novih fosila, pisao je i za Olivera Dragojevica (Oprosti mi pape), no uz to
ima i bogat pjesnicki opus koji nije uglazbljen. NaiSla sam na recenicu u kojoj Momcilo govori da je uvijek imao
potrebu pisati. Kad nije imao papira, pisao bi po hlacama, Sto me stvarno fasciniralo - ¢ak i po svojoj koZi.
Pisanje je za njega bila prava organska potreba i nadam se da smo upravo tu organsku potrebu uspjeli prikazati
u nasoj radiodrami.

Njegova je majka iz Blata na Korculi, kao i moj pradjed, pa sam i tu osjetila stanovitu bliskost, a njegove price iz
djetinjstva koje sam citala, bile su mi fascinantne jer su mu dale boju koja ga je pratila do kraja zZivota i
stvaranja.

U VaSoj radiodrami dominantan je zvuk pisanja. Uz pomo¢ tog lajtmotiva dramaturginja i urednica Lada
Martinac Kralj do¢arava Popadicev Zivot od djetinjstva do smrti. Vi ste taj Zivotni ciklus ostvarili s pomoc¢u
tri glasa. Naime, Mom¢ila tumade Bojan Braj¢ié, Antonio Frani¢ i Alen Salinovié. Zasto?

Lada ga je tako napisala i mislim da je to odli¢na ideja jer to je luk njegovog produktivnog zZivota od mladosti do
starijih dana. Sva trojica glumaca su iz Splita i bili su oduSevljeni Sto mogu ocrtati takvu jednu osobu, a tijekom
rada su se izrazito sluSali i nadopunjavali, tako da su to tri glasa koja zvucCe kao jedan i sretna sam Sto su to
uspjeli napraviti.
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Glumdev glas je za stvaranje radiodrama krucijalan. Redatelju je najvaZnije odabrati pravog glumca za
odredenu ulogu. Kako ih Vi birate?
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Kad radim podjelu,apsolutno razmisljam o glasu, ali i o tome tko to moze izvesti jer glumci jesu tu da odigraju i
ono Sto oni nisu. Medutim, najvaznije je nac¢i nekoga s kim imas zajednicki jezik. S navedenom trojicom
glumaca imam blisko iskustvo. lako s Bojanom nisam prije toliko radila, brzo smo se osjetili i iz toga je
proizasao najbolji rad. Sto se odabira glumaca ti¢e, uvijek postoje oni koje zna$ oduvijek - s kojima sam
studirala ili koji su moja generacija. Sada se te generacije mijenjaju i dolaze neki novi mladi ljudi. Radio nije kao
kazaliSte. U njemu nemamo dva mjeseca za pripremu. [ nekim glumcima to ne odgovara, $§to potpuno
razumijem. I sama bih voljela imati viSe vremena za pokuse. Medutim, toga nema. Kad glumci dodu na probu,
koja je neposredno prije snimanja, predstavim im svoju ideju, tekst im ponudi neku svoju, a oni na temelju toga
dobiju predodzbu koju nam predstave tijekom kratke probe i odmah pocinjemo sa snimanjem. Koliko god bio
pripremljen - ako glumac ponudi neku drugu ideju, redatelj mora biti dovoljno otvoren da je prihvati i
promijeni svoju prvotnu viziju. Odavno sam shvatila da ako mi netko nudi nesto bolje, najbolje je da to
prihvatim jer ¢e to doprinijeti kvaliteti ¢itave radiodrame.

Kako izgleda Vas proces rada? Kako vodite glumce?

To je tako neobicno. Svaka drama nosi neku svoju novu pricu. S nekima se odmah osjetis, pa ne trebas ni puno
govoriti. Uvijek radim iz situacije i iz odnosa jer mi je bitno da su u pravoj dramskoj situaciji koju Svacov
opisuje rijecima: ,Netko nesto hoce, a netko mu ne da, netko je protiv toga, netko je izmedu...“ PokuSavam
napraviti takvu situaciju gdje su ljudi u odnosu.

U radiodrami Continental 350 moZemo uZzivati i u zvucima mora, vjetra, dalmatinskih melodija, a ¢uju se i
glasovi poznatih Spli¢ana, kao Sto je glumac Ivica Vidovi¢ i knjiZevnik Miljenko Smoje. Time ste sjajno
prenijeli atmosferu Splita.

Ulogu lvice Vidovica sjajno je odigrao Marinko Prga. To je bio izuzetno zanimljiv dio cijele price. Naime, ja sam
mu htjela dati ulogu Smoje, a on mi je rekao da fenomenalno oponasa Ivicu Vidovic¢a i to je stvarno istina.
Mnogi su mislili da su to dokumentarne snimke.

Koliko Vam je glazba vazna dok reZirate radiodramu?

Ne postoji radiodrama bez ritma, kao §to nema ni kazalista bez ritma. Uostalom, nema ni Zivota bez ritma.
Glazba je izuzetno bitan segment. Cak i kad ne postoji napisana skladba, koristimo se glazbom, ritmom,
zvucima. Svakoga pokrece druga glazba, tako da i svaka radiodrama nosi svoju glazbu u sebi. Ako bih je
usporedila s kazaliStem, onda je glazba u radiodrami kostim, a ton-majstor i zvuk su scenografija. Oni stvaraju
sliku i emociju. Najsretnija sam kad mi netko kaZe da je doslovno doZivio i vidio ono §to smo glazbom i tonom
pokusali napraviti. Pritom svojim suradnicima dajem veliku slobodu. To me naucio ton-majstor Vito
Gospodneti¢, s kojim sam u pocetku radila. Rekao mi je: ,Uvijek morate svojim suradnicima dati prostor za
njihovu kreaciju®. I to uistinu tako jest, jer je svaka radiodrama zajednicki projekt, kao uostalom i kazaliSna
predstava.



Splitsku atmosferu u Continentalu 350 docarali ste zvucima eksterijera, a u drami 55 kvadrata Ivane Vukovi¢
sjajno ste docarali splitski mentalitet zvucima interijera.

Ta dva komada su stvarno vrlo razlicita. Continental 350 mi je bliZi, jer ostavlja prostora za introspekciju. Ona
iz pozicije pisca promatra svijet oko sebe. U 55 kvadrata likovi su u svojim unutrasnjim svjetovima i ne
razumiju Sto se oko njih dogada. Samim time zanimljivo je da je Continental 350 u vanjskom prostoru a
introspektivan je, dok je 55 kvadrata u unutrasnjem prostoru a uopce ne postoji prava introspekcija, sve je
otudeno. Problematiku obitelji koja postoji u 55 kvadrata svi imamo, samo $to je to metafora.

Koliko Vam je Split inspirativan?

Kad sam prvi put iSla raditi u Split kao asistentica Ivici Boban, pomislila sam: ,,Kako ¢u ja tamo, ho¢u li se
snaci?“ Splitski mentalitet mi se ¢inio vrlo stranim. Zatim sam radila svoju predstavu i moram priznati da me
Split stvarno obgrlio i iz mene izvukao skrivene dalmatinske korijene. U poslu sam uzivala jer ljudi tamo vole
raditi brzo i izravno. Svida mi se ta direktnost i Split mi bas odgovara. Split je hrvatski Babilon. U njemu su se
izmijeSale razliCite civilizacije, a posjeduje kreativnu i dobru energiju.

Nakon srednje Skole upisali ste kroatistiku na Filozofskom fakultetu, a na tre¢oj godini studija odlucili ste
upisati i kazaliSnu rezZiju i radiofoniju na Akademiji dramske umjetnosti. Zasto?

Oduvijek sam voljela kazaliSte i radio. Odrastala sam na Pricama za velike i male i one su na mene ostavile
golem utjecaj. Kad sam s mamom podijelila svoja razmiSljanja o Akademiji, bila je oduSevljena jer je oduvijek
htjela da joj netko iz obitelji bude umjetnik. Bila sam silno zatvorena i Sutljiva, a na Akademiji su svi bili
opusteni i vjerojatno sam izgledala kao potpuni outsider. Medutim, Akademija mi je pomogla da se otvorim.
Shvatila sam da ne¢u moci rezirati ako ne progovorim.

Nakon zavrSene kazaliSne reZije, a i za vrijeme studija, poceli ste asistirati na operama i reZirati opere, $to se
¢esto ne nudi mladom ¢ovjeku.

Moj je put u kazaliStu bio zaobilazan. Oduvijek sam htjela biti profesorica jer imam potrebu poducavati. No,
pedagoska Skola je tada trajala Sest godina, a ja sam htjela upisati srednju Skolu koja traje Cetiri godine. Tako
sam igrom slucaja zavrSila u srednjoj gradevinskoj Skoli, a paralelno sam pohadala srednju muzicku Skolu.
Pocela sam svirati klavir, no u srednjoj Skoli sam se prebacila na teoriju glazbe. Muzicka me dosta frustrirala i



moram priznati da u toj Skoli nisam bila bas dobra, no zahvaljujuci njoj pocCela sam rezirati opere. Naime, na
trecoj godini studija kazaliSne reZije traZili su asistenta na operi Prodana nevjesta i tako sam, zahvaljujuci
glazbenom obrazovanju, u to uskocila. S jedne strane to je bilo tesko i naporno iskustvo, a s druge mi je bilo
divno jer sam se zaljubila u operu koja mi do tada nije ba$ bila zanimljiva. Puno sam asistirala, a onda su
Georgij Paro i Vladimir Kranjcevi¢ Dori Ruzdjak i meni dali Sansu da napravimo predstavu za Muzicki Biennale.
Dobila sam Paljetkov libreto Govori mi o Augusti, za koji je skladbu pisao Zoran Jurani¢. U ono vrijeme taj je
tekst bio provokativan jer je govorio o kralju kojemu se bas ne da vladati. On bi se samo igrao i tako je zZivio sve
dok mu gradani na kraju nisu odrubili glavu. Nas§ tadasnji predsjednik bio je vrlo bolestan i ubrzo je umro, a u
operi zbor pjeva: ,Nova metla, novo mete...% aludirajuci na to da se niSta bitno nece promijeniti. Paljetak je u
tom tekstu sjajno opisao Sto je vlast - uvijek je isti problem s njom i uvijek se vracamo na pocetak.
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RezZirali ste jedanaest opera. Koje su Vam se urezale u pamc¢enje?

Dali su mi priliku reZirati Puccinijevu komi¢nu operu Gianni Schicchi i Sestru Angelicu. Buduci da se u to
vrijeme na Muzickoj akademiji nije radila gluma, pozvali su me da radim s pjevacima, da nauce stajati na
pozornici, da budu glumacki spremni. Radila sam s Tomislavom Facinijem koji je studente jako lijepo
pripremio, a ja sam se potrudila, nadahnuta improvizacijama Ivice Boban koje sam prosla na Akademiji, da s
njima radim improvizacije jer je Gianni Schicchi ¢ista commedia dell arte. To je bila predstava puna energije i
pomaknutih karaktera, za razliku od Sestre Angelice koja je komorna prica o Zeni kojoj su oduzeli dijete i
zatvorili je u samostan. To su bile dvije predstave u jednoj i mislim da su bile vrlo uspjesne, a vjerujem da su i
pjevaci naucili nesto iz toga.

Kako to da je prestala Vasa kazaliSna prica i da ste se potpuno posvetili radiju?

Nikada nisam znala moliti ravnatelje da mi daju neku predstavu. Sve §to sam radila mi se ponudilo, nisam sama
trazila. Odjednom su se stvari promijenile, a kad se jedna vrata zatvore, druga se otvore. Tako je nekako stalo
kazaliste, a otvorio se radio.

Je li Vam Zao? Nedostaje li Vam kazaliste?



Mozda mi nedostaje to Sto nisam viSe radila u kazaliStu. Medutim, radio me potpuno uvukao u sebe i stvarno
volim ovaj posao. Vrlo je kreativan i ima mir koji kazaliSte nema. U kazaliStu si uvijek pod povecalom. A radio
nudi Siroku lepezu razlic¢itih radiodrama i emisija — od klasika do pomaknutih, suvremenih stvari. Moja prva
profesionalna radiodrama bila je Medeja materijal Heinera Miillera i ona je za pocCetak stvarno bila vraski teska.

Kako ste dosli na radio?

Kako bih diplomirala, morala sam poloziti ispit iz radiofonije i napraviti radiodramu. Nisam nikada vidjela kako
se to radi, a igrom slucaja dramaturginja i radijska umjetnica Pavlica Bajsi¢ je iSla u razred s mojom sestrom pa
sam joj se povjerila. Ona me odmah pozvala na HRT u studio, gdje je snimala radijska redateljica Biserka
Vuckovic¢ s ton-majstoricom Delkom Lambasom. Sjedila sam i pratila snimanje i montaZzu. Kad sam vidjela
unutarnji i vanjski prostor, gluhu sobu, nacin rada, sve mi je bilo vrlo zanimljivo. Zatim su me upoznali s
urednikom Hrvojem Ivankovi¢em. Njemu me preporucio moj profesor Georgij Paro, i tako sam malo-pomalo
usla u taj posao i tu sam vec¢ dvadeset godina.

Sto Vas je najvi$e privuklo?

Kontinuitet rada. U kazaliStu sam napravila Cetiri predstave zaredom, a zatim sam imala dugu pauzu. Na radiju
svaki mjesec radis, prolazis kroz veliku koli¢inu tekstova, radi§ s mnogo glumaca i samim time stalno je
drugacije i novo.

Koji Vas tekstovi nadahnjuju?

Oduvijek sam voljela Citati, posebice bajke. Kao dijete progutala sam sve koje su postojale u knjiZnici. Tako sam
naucila i ¢irilicu, jer je mnogo bajki jedino bilo na ¢irilici. Dje¢je radiodrame mi pritom daju prostora za mastu i
igru i to je predivno. Medutim, znam dobiti i tekstove koji mi nisu toliko bliski, a njih onda uspijevam
prevladavati svojim iskustvom.

Mastovito i zaigrano osmislili ste poeziju Ljube Pauzina, za koju ste ve¢ na pocetku radijske karijere primili
Nagradu hrvatskog glumista.

To je bilo jako zanimljivo. U Ziriju je bila Ivica Boban. Poslije dodjele sam je zbunjeno pitala kako to da su meni
dodijelili nagradu. Naime, ja sam se bavila djeCjom poezijom, a u konkurenciji su bile ozbiljne radiodrame. A
ona mi je odgovorila: ,Mi smo se toliko namucili gledajuc¢i toliko kazali$nih predstava. I onda smo ¢uli Djecji
kuti¢. Imali smo dojam kao da nas je netko od svega ocistio. OcCito ih je to tako ponijelo da su mi odlucili dati
nagradu. U tu je emisiju stvarno utkano toliko veselja i dandanas mi ju je drago poslusati.



Cesto ste rezirali poeziju. Posezali ste za zaigranom, ludi¢kom poezijom Luke Paljetka, Gustava Krkleca...
Koje kreativne impulse Vam ona nudi?

Kao dijete imala sam problema s poezijom, nisam je razumjela. No kad sam je pocela raditi i kad sam se njome
prestala opterecivati, onda su pocele izlaziti nevjerojatne stvari. To mi je pokazalo da poeziju ne treba gledati
jednoznacno. Kad smo radili Misevi i macke naglavacke Luka Paljetka, ¢itala sam te pjesme s troje glumaca i
Ana Marija Bokor je u jednom trenutku predlozila da ih izgovore repajuci. Tako su otpjevali pjesmu Tri mesara
buhu klala koju do danas urednica Dramskog programa Nives Maduni¢ BariSi¢ pusta djeci u osnovnim i
srednjim Skolama na SluSaonicama kako bi im pokazala da se poezija moZe interpretirati na razli¢ite nacine.
Kad smo radili Telegrafske basne Gustava Krkleca, u pjesmi Kornjaca se hvali koristili smo sve moguce glazbene
zanrove. Na licu mjesta smo se dogovarali kako bismo to mogli izvesti. Primjerice, u jednom sam trenutku cula
Queen i We Will Rock You, a onda je netko predloZio gangu. Improvizirali smo izgovarajuci stihove u razli¢itim
glazbenim Zanrovima, na razli¢itim instrumentima proizvodili smo razlicite zvukove - lupanje, zveckanje,
mumljanje... Svega je tu bilo, Sto nam je u montaZzi sjajno posluzilo za podlogu i neke prijelaze. Glazbeni
urednik Maro Market je cijeli uvod odsvirao na ukuleleu i njegov je doprinos izuzetno vaZan, kao i rad ton-
majstora. Sto bih ja bez njih?! Ja imam ideju, a oni su arhitekti.
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Koji je najveci izazov u snimanju poezije? Na koji je nacin reZirate?

PokuSavam raditi iz senzibiliteta pisca. lako ne mogu zaobi¢i sebe, pokuSavam iScCitati ono Sto su oni unijeli.
Primjerice, zbirku Dani djetinjstva Dragutina Domjanica radili smo iz pozicije sje¢anja i sjete, spomenute
Telegrafske basne bile su u pomaknutom kljucu, kao i poezija Dorte Jagi¢ koja je na rubu izmedu realizma i
pomaknutosti. Radila sam i Vesnu Parun, Grigora Viteza. Kad sam reZirala pjesmu Kako zZivi Antuntun,
podijelila sam ga trima glumicama, dala im zadatak da ogovaraju Antuntuna i onda je odjednom tekst postao
ziv. U Pjesmama o vodi koristili smo pravu vodu. To sam radila na radionicama s djecom kojima sam dala uputu
da misle o vodi. Djeca su uzela boce s vodom i njima Suskala; jedno je otpjevalo pjesmu u bluesu. Bilo mi je
bitno da shvate da se trebaju opustiti i igrati s poezijom. Uvijek je neki drugi klju¢, a nije svaki klju¢ za svaku
bravu.

To je izvrstan put i profesorima. Sjajno im pokazujete na koje nacine mogu poeziju pribliZiti djeci, da uZivaju
u igri izgovaranja stihova.



Uvijek se zalaZem za improvizaciju, ali kako sam Cesto u prosudbenoj komisiji Lidrana, vidjela sam da kad djeca
puno improviziraju, na kraju ne znaju interpretirati tekst. Rekla bih da se improvizacija radi na dobrim
temeljima. Kad sam na fakultetu radila komediju, rekla sam svom mentoru Georgiju Paru da osjecam da sam
nesto krivo napravila jer sam prvo radila biskvit, a zatim glazuru, a on mi je rekao: ,,U komediji ide prvo glazura,
a onda biskvit*

Za sedmominutnu ars akusti¢nu formu Glagoljon primili ste dvije nagrade - Prix Maruli¢ na Medunarodnom
festivalu igrane i dokumentarne radiodrame na Hvaru te u BukureStu Grand Prix Nova. U tom ste radu
povezali VaSe dvije ljubavi - radio i glagoljicu, kroatistiku i reZiju. U njemu ste se poigrali razliéitim
abecedama i azbukama, a svako pojedino slovo odnosno svaki glas prikupljali ste iz razli¢itih krajeva svijeta.
Kako je nastajao Glagoljon?

Glagoljicu sam otkrila na studiju
kroatistike i potpuno me fascinirala. Osim
ljepote slova, oduSevljavala me njihova
zvucnost. Glagoljon znaci govoriti.
Razmisljala sam kako bih htjela napraviti
emisiju o glagoljici, ali nisam znala otkuda
poceti. Bila sam na Hvaru na festivalu Prix
Maruli¢, kojemu je podnaslov Starim
tekstovima u pohode, jer se bavi bastinom
odnosno spojem suvremenosti i bastine. U
sedam dana festivala sluSamo Cetrdesetak
emisija i tijekom sluSanja nesto se u meni
probudilo. Sje¢am se da sam pri povratku
kuci stalno razmisljala o glagoljici i
odjednom mi je sinula ideja o slovima. Kad
je Konstantin Ciril osmisljavao glagoljicu,
svakom je slovu dao znacenje, jer pamteci
smisao lakSe se zapamti slovo. To je bila
predivna misao - da kad znas slova,
mozeS$ komunicirati s ljudima, znati Sto
oni misle, Citati ih... Pomislila sam: ,To je
nacin. Pricala sam s toliko stranaca...”
Pored mene je bila urednica emisije Ars
akustika Adriana Kramari¢, koja se
odusSevila idejom da nesto od toga
napravimo. Cijeli proces je dosta dugo
trajao. Godinu dana smo skupljali
materijal. Snimala sam razlicite ljude,
skupila sam devetnaest jezika, od kojih su
neki dijalekti. Molili smo prijatelje i
njihovu djecu, rodbinu, poznanike da nam snime izgovaranje abecede svog jezika. Tu sam otkrila koliko nam se
abecede razlikuju u melodiji, izgovoru. Cak i kad je isti jezik, nije isto izgovara li slova/glasove dijete koje je tek
naucilo govoriti ili odrasla osoba. Dobili smo tako razliCite engleske glasove, finske, hrvatske... Improvizirali
smo na festivalu u Bratislavi, gdje smo u studiju svatko na svoj nacin izgovarali svoju abecedu. Kad sve zajedno
zbrojim, mislim da je u tome sudjelovalo pedesetak ljudi. Taj smo materijal malo-pomalo skupljali, a zatim smo
ton-majstor Zoran Sajko i ja sjeli i od toga pokusali nesto napraviti. Osnova nam je bila glagoljska azbuka, koju
je procitao spiker Ivan KojundZi¢. Ivan ima predivan, topao glas i to je tako lijepo zamotalo cijelu pri¢u. Stvarno
smo se igrali i na kraju smo sami sebe iznenadili kad smo shvatili Sto smo napravili. Znam da je inspirativno
djelovalo na neke kolege. 1z toga su kasnije nastajale neke nove forme.

I tu je velika vaznost radiofonskih festivala.



Cim se pomaknes iz svog sobic¢ka i zemlje u kojoj Zivi§, ¢ujes nesto drugo i to uvijek djeluje inspirativno.
NasluSala sam se predivnih emisija koje nikad ne bih mogla napraviti. Svaki taj festival uvijek pomakne nesto u
nama. Dolaze struc¢njaci i zanimljivi ljudi. Jer, tko god se bavi radiodramom ili dokumentarcem, taj slusa,
zainteresiran je za sluSanje i uenje i to onda djeluje na nas, dobijemo neke nove ideje.

U svibnju se odrZava radiofonski festival u nasoj zemlji - Medunarodni festival igrane i dokumentarne radio
drame Prix Maruli¢. Po éemu je on sve poseban?

Prix Maruli¢ je specifican po tome Sto istrazuje tekstove i kulturne obicaje iz proslosti. Posebnost festivala je u
tome Sto je on ujedno i ambijentalni festival. To znaci da emisije sluSamo u ambijentalnim prostorima grada
Hvara - Ljetnikovac Hanibala Lucica, crkva sv. Marka, Tvrdava Fortica, Franjevacki samostan, otok GaleSnik i
dr. Kad slusamo na otvorenim prostorima, dogodi nam se komunikacija s prirodom koja nas okruzuje. Jednom
je ptica sa stabla usla u ritam radiodrame i sudjelovala svojim cvrkutom kao dio emisije.

A proslost je neiscrpno vrelo inspiracije. Svaki put kad zagrebemo u novu pricu, ona nas navodi da preispitamo
sadasnjost. Iz proslosti se uvijek uci jer proslost nam se ¢esto ponavlja.

Na festival dolazi puno struc¢njaka koji su ozbiljno zaljubljeni u zvuk - radili oni radiodrame, dokumentarce ili
emisije tipa ars acustice, u kojima je dominantan zvuk. To nam je prilika da ¢ujemo razliCite senzibilitete i
temperamente, jer svaki jezik nosi svoj stil. Slusali smo emisije sa svih kontinenata - Australija, Kina, Indjija,
Iran, Ognjena zemlja, Rusija, cijela Europa - §panjolska, Island, Svedska, Finska, Norveska, Danska, Njemacka,
Ceska, Slovacka, Poljska, Ukrajina, Srbija, Rumunjska, Bugarska, Velika Britanija, Irska, Nizozemska, Belgija i dr.

Volite reZirati i stariju hrvatsku knjiZevnost. Koja su Vam djela najdraza i zasto?

Rezirala sam razliCite tekstove. Primjerice, Gunduliceve Suze sina razmetnoga smo radili kao ars acusticu. To
znaci da smo stanje pripovjedaca, razmetnog sina, crtali zvukom uz samo dio teksta koji je odlicno
interpretirao Frano MasSkovic¢. Bilo je to veliko istrazivanje u kojemu smo se bavili time kako se nositi s tom
predivnom, a tako hermeticnom poezijom. Velik posao napravila je ton-majstorica Marija Pecnik Kvesi¢ svojim
tonskim rukopisom.



Bio je tu joS i Drzi¢ev Dundo Maroje, Vojnoviceve Maskarate ispod kuplja, MaZurani¢eva Smrt Smail Age
Cengiéa, Vjenceslav Novak, Marija Juri¢ Zagorka, Ivana Brli¢ MaZurani¢, pjesme Frana Galovi¢a, A. G. Matosa,
Dragutina Domjanica...

Istaknula bih i cijeli niz emisija koje su se zvale Etno fantastika urednice Nade Zorici¢, koje su obradivale price
iz svih dijelova Hrvatske - Sestine, Medimurje, Prekmurje, price iz knjige Vida Baloga Hrvatsko bajoslovlje. Bile
su to male forme, u trajanju od svega 10 minuta. Prema zapisima Pure Frankovi¢a snimali smo s hrvatskom
manjinom, amaterima, u Madarskoj, gradu Pesti.

Tesko je izdvojiti samo nesto od tako puno knjizevnosti koja je ostavila trag u meni.

Mnogi redatelji imaju zgodne anegdote sa snimanja radiodrama, osobito kad snimaju na terenu. MoZete li
nam koju izdvojiti?

Nisam puno snimala po terenu, ali sje¢cam se jednog od najintenzivnijih snimanja. Radili smo Tri musketira
Alexandera Dumasa i htjeli smo nac¢i autenti¢na mjesta na kojima se ne ¢uje promet grada. Snimali smo u vili
Arco, Galeriji Klovi¢evi dvori... U ljetnom kinu TuSkanac snimali smo scene dvoboja musketira. U sje¢anju mi je
urezana slika kako hodam po gradu s macevima koje mi je posudio HNK Zagreb. Sigurno je bilo zanimljivo
gledati Zenu u zagrljaju s hrpom maceva kako hoda po centru grada.

U ljetnom kinu smo snimali i radiodramu Mlijeko Tomislava Zajeca. Taj tekst govori o naizgled realisti¢noj
sceni gdje dvije osobe razgovaraju, no to je razgovor Zive i mrtve osobe, pa je savrSeno sjeo u taj prostor.

Napravili ste mnogo izvrsnih radiodrama. Mnoge su ovjencane i uglednim nagradama. Je li Vam Zao Sto je
radiofonija marginalizirana i Sto nije u fokusu javnosti?

Uvijek je to dvosjekli mac. Zbog toga Sto nije pod povecalom, imamo slobodu i prostor mirno raditi. Iznenadilo
me kad sam shvatila da dosta ljudi slusa nase emisije. S obzirom na to da nas se ne prati, ne zna se ni koliko nas
ljudi sluSa. A primjerice tatin brati¢, koji ima devedeset godina, jedino slusa radiodrame. To mu je, kaZe, prozor
u svijet. Dramski program Hrvatskog radija nudi, ovako kako mi radimo, toliko razlicitih emisija — poeziju,
krimi¢, roman, radioigru, radiodramu, klasiku, suvremene komade, akusti¢ne stvari, s pomakom - dakle, za
svakoga ponesto i za svacije interese.

Sto biste sad najviSe htjeli napraviti?



Nadam se da ¢u konacno napraviti dokumentarac o glagoljici. To je nesto Sto me od studija zanima. Ideje
dolaze, a sad ih treba posloziti, iS¢itati literaturu i sloZiti svoju zamisao u cjelinu.

Nadam se da éete svoju Zelju uskoro ostvariti. Hvala Vam na razgovoru i sretno!
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