AMBICIOZAN KRLEZIN FILMSKI PROMASA]
Zaceci televizijske filmske produkcije 1970-ih

DugometraZna igranofilmska produkcija Radiotelevizije Zagreb
zapocela je 1970. godine prilicno ambiciozno. Rijec je je filmu Put
u raj (1970) koji je bio prvi i jedini igrani film Marija Fanellija,
nastao prema scenariju Miroslava Krleze a temeljen na njegovoj
noveli Corcak pod vodopadom. U produkciji je sudjelovao i Jadran
film, a u ekipi su bili velikani pojedinih struka: film je snimio
veliki snimatelj Tomislav Pinter, glazbu je napisao Nikica
Kalogjera, film je montirala Radojka Tanhofer, dok je scenograf
bio Zeljko Sene¢i¢. U filmu su glumili Boris Buzan¢i¢, Ljuba Tadié,
Zvonko Strmac, Mato Grkovi¢, Snezana Niksi¢, Branka Strmac,
Relja Basi¢, Antun Nalis i Svjetlana KnezZevic.

Domagoj Matizovi¢ (2006) navodi da je tadasnjoj filmskoj sredini
film predstavljao nemalu senzaciju; naime, ako bi bilo koji redatel;
poceo pripremati ekraniziciju nekog od brojnih djela toga
velikana nase knjiZevne rijeci, prije ili poslije KrleZa bi,
nezadovoljan uradenim, odrjesito povlacio pristanak. Fanelli je
pak Krlezinu naklonost stekao televizijskom adaptacijom drame
Adam i Eva, a pisac se na prvi filmski scenarij odlucio, sto je i
naveo u svojim popratnim biljeSkama, kako bi pokazao na koji
nacin pristupiti filmskoj transpoziciji njegove literature.
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natjecateljski program Pulskog festivala, navodi Damir Radi¢
(2016). Povjesnicar hrvatske kinematografije Ivo Skrabalo film
opisuje kao djelo u kojem , krleZijanska retorika nije bila
upotpunjena sugestivnim razvijanjem filmskih situacija, tako da
su se s ekrana culi samo slapovi rijeci bez gustog spleta konotacija
sadrzana u prozi namijenjenoj citanju”. Hrvoje Turkovic¢ (1988)
navodi da je Mario Fanelli u filmu Put u raj gotovo doslovce
prepisivao neka Fellinijeva scenografska, mizascenska,
snimateljska i glazbena rjeSenja. No, to nije pomoglo uspjehu
filma.

Iako je ustvrdio da mu je filmska umjetnost bliska jos iz vremena
vlastitih knjizevnih pocetaka, KrleZa je u radu na scenariju za
ekranizaciju vlastite novele demonstrirao da mu je prakticni dio
filmske umjetnosti bio ili nepoznanicom ili se pak radi o
namjernom poigravanju s filmskim medijem koji biva koristen kao
audiovizualna epika, navodi Zeljko Uvanovi¢ (2008). Medutim, to
s druge strane moze biti i signalom djelomicne stilske povezanosti
s Tarkovskim i Bergmanom. Razlozi za tadasnju negativnu
recepciju filma Put u raj viSestruki su: Krleza je ponajprije jasno i
nedvosmisleno demonstrirao svoju nekompetentnost za pisanje
filmskih scenarija i svojim ignoriranjem donekle uvrijedio filmsku
bransu, $to je bila nelagoda formalno-tehnicke i stru¢ne naravi.
Ideoloski, Krleza izmice okovima komunisticke i socijalisticke
ideologije te progovara, doduse jos uvijek ambivalentno i ironi¢no
kriticki, o drugim ideoloskim mogucnostima u dijalogu s
krS¢anskim predodZbama. Nadalje, Krleza dozZivljava s hrvatskim
domobranstvom svojevrsni paralelni put u raj, dok su Rusi i Srbi u
negativnom svijetlu (Sto je moguci uzrok blokade kod srbijanskih
distributera), navodi Matizov¢.
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ilustracije teksta, navodi J. M. A. Vrdoljak. Naime, nakon
projekcije filma Put u raj, bilo je puno nepovoljnih komentara o
KrleZinim predugim dijalozima i njihovoj dominaciji u filmu.
Navelo je to Krlezu da se pozabavi pitanjem filmskoga govora, a



prema njegovu misljenju, dijalog je u filmu evokativno sredstvo
(VIasi¢-Dui¢, 2013). KrleZin je govor bio usmjeren na filozofsku ili
poetsku dimenziju, i on uopce nije tezio tomu da govor stvori
dojam svakodnevna, tipicna ¢ovjekova ponasanja.

Nakon ovog filma Krleza se viSe nije upustao u pisanje filmskih
scenarija, a ni Mario Fanelli u reZiju dugometraZnih igranih
filmova. Najbolje ekranizacije KrleZe nastale su nakon njegove
smrti (Putovanje u Vucjak, Glembajevi), o ¢emu ce biti rije¢ u
narednim nastavcima feljtona.

Neuspjeh prvog dugometraznog filma u produkciji Televizije
Zagreb ostavio je posljedice na daljnju produkciju, te suu
sedamdesetima snimljena jos samo dva filma. Godine 1973. slijedi
sudjelovanje TVZ-a u produkciji prividno nepretencioznoga
igranog filma Krese Golika Razmeda, monodrame s Pavlom
Vuisi¢em, na temu seljakove privrzenosti zemlji u jednostavnoj
prici o sukobu konzervativnog oca i urbaniziranog sina (koji
napusta imanje i odlazi u grad), navodi Matizovic. Ranije
naznacenim stremljenjima prema dokumentarizmu i naturalizmu,
Kreso Golik posve se prepustio u ovom ostvarenju, podredenu
neugodnoj komornoj ruralnoj ambijentaciji i snaznoj glumackoj
pojavi Pavla Vuisi¢a. Dramaturski ponesto monoton, a u odnosu
oca i sina i pomalo nategnut, film ipak zauzima znacajno mjesto u
autorovu opusu, navodi Damir Radi¢ (2016).

Golik je u koprodukciji TVZ-a reZirao jos jedan film, Pucanj (1977),
kojim je za tadasnje vrijeme odvaZno otvorio pitanje nacionalne
netrpeljivosti u selu s mijeSanim stanovnistvom, ¢ime je ucinio
ociti otklon od konformizma filmasa toga doba (Matizovic).
Mjesto radnje je selo mjesovita hrvatsko-srpskog stanovnistva, u
kojem dvojica najboljih prijatelja, Srbin Petar i Hrvat Tomo, odlaze
u lov, gdje Tomina puska slucajno opali i rani Petra, nakon cega
Petrova majka pocne Siriti pri¢u da je Tomo, kao Hrvat, namjerno
pucao u Petra, a pokaZe se da je motiv mogao biti i Zena koja se
obojici svida. Nakon $to Petar ozdravi, o njegovom ce svjedocenju
ovisiti sudbina Tome koji je u istraznom zatvoru, pri ¢emu citavo
selo pokusava utjecati na Petra iz razlic¢itih pobuda. Delikatnu
temu medunacionalnih trvenja Hrvata i Srba u Hrvatskoj, Kreso
Golik obradio je u realistickom kljucu i s pomirljivim
razrjeSenjem, a tematika kao da anticipira krvave dogadaje s
pocetka devedesetih, s tim da su u stvarnosti zagovornici
netrpeljivosti i nasilja nadvladali mirotvorce, smatra Radi¢. Golik
¢e se seoskom tematikom nastaviti baviti na znatno duhovitiji
nacin 1975. kada ¢e, prema scenariju M. Kerstnera, rezirati jednu



od najboljih hrvatskih humoristi¢nih TV serija — Gruntovcéani,
nastavak serije Mejasi istog scenarista u reZiji Ive Vrbanica.
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