HRVATSKO GLUMISTE

Feljton: Baletani izmedu scenske bajke i surove realnosti - izazovi teske umjetnicke

profesije 1.

Tko plese za Hrvatsku?

Dominacija inozemnih muskih baletnih plesac¢a u nacionalnim baletnim ansamblima
reflektira Siri kontekst - od ulaganja u domace obrazovanje i zapoSljavanje, preko
ujednacavanija kriterija kulturne reprezentacije, do sve izraZenije globalizacije
umjetnickog trzista. Ako Zelimo da hrvatska baletna scena uistinu reprezentira nacionalni
identitet - ne samo estetski, vec i kadrovski - potrebne su sustavne promjene
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Temeljna misao Secakova teksta jest upozorenje na ¢injenicu da je baletna umjetnost oduvijek bila
internacionalna, a danas, ulaskom Hrvatske u Europsku uniju i stupanjem na snagu novog Zakona o
kazaliStima, postaje u potpunosti transnacionalna. Velike medunarodne audicije, otvorene svim plesacima,
brisu granice koje su nekoc¢ postojale. Time se javlja dihotomija koja ne pogada samo Hrvatsku: kako u
nacionalnim kazaliStima razvijati i cuvati autohtonu kulturu ako istodobno Zelimo biti dio suvremenih
globalnih strujanja? Kako ostati usidren u vlastitoj tradiciji, a pritom sudjelovati u repertoarnoj i umjetnickoj

mobilnosti svijeta koji se vise ne dijeli na domace i inozemne plesne estetike?

Ronald Savk p ovina Tomislav Petran:

RjeSenje nije u zatvaranju nego u jacanju obrazovne vertikale. Potrebno je razvijati programe od
predskolskog uzrasta pa sve do sveuciliSnih studija, talentiranoj djeci omoguciti odlazak na usavrsavanja u
svjetske baletne akademije, kao Sto su to nekoc radile generacije koje su odlazile na Vaganovu akademiju u
Sankt Peterburg, ali danas s joS vec¢im izborom medunarodnih institucija. HDPBU je u posljednjih dvadeset
godina omogucio vise od Sezdeset stipendija za mlade hrvatske plesace koji su se usavrsavali u inozemstvu.
Istodobno, mobilnost djeluje u oba smjera: dok inozemni plesaci dolaze u Hrvatsku, mnogi nasi odlaze u

svijet i grade iznimne karijere.

U ovom feljtonu se fokusiramo na hrvatske baletne plesace, koji su osobito medu novijim generacijama
rijetkost, za razliku od balerina, no neka se pitanja naravno jednako odnose na baletne umjetnike obaju
spolova. Tomislav Petranovic ostvario je iznimnu karijeru u Becu i Lisabonu, a Ronald Savkovic i Leonard
Jakovina u Berlinu, no ima i novijih primjera: danasnja ¢lanica ansambla HNK u Zagrebu Leda Separovi¢ pet
je godina radila u Mihajlovski teatru u Sankt Petersburgu, Fran Kovacic u stalnom je angazmanu u

njemackom OldenburSkom baletnom ansamblu, Borna Cicak ¢lan je madarskog Gyori Baleta, Dino Stakovic
¢lan je Litvanskog nacionalnog baleta, a Marijana Dominis bila je ¢lanica Finskog nacionalnog baleta, a

danas je u floridskom Sarasota Baletu.

Dino Stakovié¢




Sve to pokazuje da je hrvatski balet, koliko god bio nacionalno utemeljen, sastavni dio Sire plesne geografije.
Pitanje ,Tko pleSe za Hrvatsku?" stoga nije pitanje drzavljanstva niti porijekla, nego pitanje sustava koji
mora biti dovoljno snazan da prepozna talent, dovoljno fleksibilan da podrzi mobilnost i dovoljno odgovoran
da oCuva vlastiti identitet u svijetu koji postaje sve fluidniji. Hrvatski balet postoji upravo na tom mjestu -
izmedu domaceg i globalnog, tradicije i suvremenosti, kontinuiteta i promjene, a generacije umjetnika koje
su se formirale ovdje i u svijetu najbolje pokazuju da pripadnost umjetnosti ne poznaje granice, ali
odgovornost prema njoj itekako poznaje.

Uloga stranih umjetnika

Dodatnu slozenost ovoj slici donosi povijesna komponenta. Kulturni transferi i prisutnost stranih umjetnika
u regiji imaju dugu tradiciju. Milin opisuje kako su ruski, ukrajinski i drugi isto¢noeuropski umjetnici vec
tijekom 20. stoljeca igrali kljuénu ulogu u razvoju baletne scene na prostoru bivse Jugoslavije. Njihovo
znanje i iskustvo bili su presudni za osnivanje i odrzavanje profesionalnih ansambala, ukljucujuci i one u
Hrvatskoj. I nakon osamostaljenja, ta se praksa nastavila, no bez paralelnog ulaganja u domace kadrove. Na
simbolickoj razini, pitanje ostaje: moze li (i treba li) strana osoba prezentirati nacionalnu kulturu na
pozornici, osobito kada je rije¢ o drzavnim, javno financiranim institucijama? Odgovor je svakako pozitivan,
§to dokazuje niz umjetnika koji su igrali glavne uloge u nacionalnim baletima, a neki od njih postali su i
baletni prvaci, od llira Kernija do Takuye Sumitomoa.

HNK Split, Pavo u selu, Artjom Zusov (Mirko) i Eva Karpilovska (Jela)

Nasuprot tome, narodna plesna scena u Hrvatskoj nudi drugaciju perspektivu. Ansambl LADO, jedini
profesionalni folklorni ansambl u zemlji, zapoSljava isklju¢ivo domace plesace, Cesto s izrazenim
regionalnim identitetima. To je rezultat jasne misije - o€uvanja i prezentacije hrvatske folklorne bastine, ali
i institucionalne strategije koja daje prednost lokalnim izvodac¢ima. Uspjesan model Lada pokazuje da je
moguce graditi izvrsnost i reprezentativnost bez ovisnosti o inozemnim umjetnicima. Postavlja se pitanje
zasto slicna situacija ne postoji i u nacionalnim baletnim kucama, koje takoder nose nacionalni predznak. O
tome ¢emo nastojati pronaci odgovore kroz ovaj feljton.

Ovaj fenomen nije ograni¢en samo na Hrvatsku. | druge zemlje sli¢ne velic¢ine i kulturnih resursa - poput
Slovenije i Sjeverne Makedonije, suoCavaju se s istim izazovima. Petkovski i Latifi¢ u svojim analizama
prikazuju kako su i u tim drzavama institucionalne i umjetnicke politike ¢esto u kontradikciji s idejom
nacionalne reprezentacije. Neke institucije pokusSavaju uspostaviti ravnotezu putem kvota, natjecaja i
stipendijskih programa za lokalne umjetnike - modeli koji bi mogli posluziti i Hrvatskoj kao inspiracija za
reformu.



U tom kontekstu, posebno vrijedi istaknuti pozitivan primjer Baletnog studija Hrvatskog narodnog
kazaliSta u Zagrebu, obnovljenog 2024., koji radi na otkrivanju i odgoju mladih baletnih talenata. Rijec je o
edukativnom programu koji ne samo da prenosi tehnicke i scenske vjestine, nego i aktivno ukljucuje
ucenike u repertoar HNK-a. Time se osigurava rana profesionalna socijalizacija mladih plesaca i kontakt s

institucionalnom scenom, Sto je rijetkost i u mnogo vec¢im europskim sredinama. lako Baletni studio ne
moze u potpunosti nadomjestiti nedostatak sveuciliSnog obrazovanja, njegova uloga u odrzavanju
kontinuiteta domace plesne scene neupitna je.

Hrvatsko narodno kazaliSte u Zagrebu istice da je pokrenulo Baletni studio kao stratesku inicijativu za
osnazivanje domaceg baletnog kadra. Cilj programa jest omoguciti mladim plesacima, osobito polaznicima i
diplomantima baletnih $kola, dodatno usavrsavanje u podrucjima koja su nedovoljno zastupljena u
formalnom obrazovanju. Studio je zamisljen kao most izmedu skolovanja i profesionalnog angazmana,
nudeci priliku za stjecanje scenskog iskustva i rad u realnim uvjetima ansambla HINK-a. Program traje do tri
godine i prima najviSe pet perspektivnih polaznika. Voditelj studija je nacionalni prvak Tomislav Petranovic,
koji mladim plesacima prenosi znanja stec¢ena u medunarodnoj karijeri. Polaznici aktivno sudjeluju u
repertoaru kazaliSta i suraduju s istaknutim pedagozima. Projekt je dio Sireg plana HNK-a za revitalizaciju
domace baletne scene, koji ukljucuje i stipendiranje ucenika te zaposljavanje hrvatskih plesaca. Trenutni
¢lanovi studija, Vera Kreitmeyer i Vito Kriznjak, predstavljaju prve primjere nove generacije plesaca koja se
razvija unutar ove inicijative. Studio tako postaje vazna tocka povezivanja obrazovanja, scene i kulturne
politike. Studio se razlikuje od ostalih jer ne upisuje djecu koja se bave baletom nego mlade plesace koji su
zavrsili naSu baletnu Skolu kako bi premostili taj korak izmedu Skolovanja i profesionalnog angazmana u
buduénosti. Osim voditelja Petranovica, s polaznicima rade Dan Rus i ponekad Mihaela Devald Roksandic.
Polaznici imaju prilike nastupati u manje zahtjevnim ulogama.

U konacnici, pitanje .Tko pleSe za Hrvatsku?” ne trazi jednostavan odgovor. Dominacija inozemnih muskih
baletnih plesaca u nacionalnim baletnim ansamblima reflektira Siri kontekst - od ulaganja u domace
obrazovanje i zaposljavanje, preko ujednacavanja kriterija kulturne prezentacije, do sve izrazenije
globalizacije umjetnickog trzista. Ako Zelimo da hrvatska baletna scena uistinu reprezentira nacionalni
identitet - ne samo estetski, nego i kadrovski, potrebne su sustavne promjene. Tek uz dugorocnu viziju,
politicku volju i ulaganje u domace ljude moguce je stvoriti odrzivu i reprezentativnu scenu u 21. stoljecu.
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