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Feljton: Baletni plesaci izmedu scenske bajke i surove realnosti - izazovi teske umjetnicke
profesije 4.

Stereotipi, predrasude i realnost
baletne profesije u Hrvatskoj

Ako je nekoc balet bio prepoznat kao zenska umjetnost, danas je sve jasnije da je to
umjetnost obaju spolova koja od muskih plesaca zahtijeva velik stupanj stupanj snage,
tehnike, hrabrosti i identitetske sigurnosti. A mladi baletani koji danas ulaze u sustav
mozda viSe nemaju potrebu objasSnjavati se kao njihove prethodne generacije

Pise: Zlatko Vidackovic

24.11.2025. - U hrvatskim baletnim Skolama
vec se desetljecima ponavlja isti prizor: u
razredu stoji dvadesetak djevojcica i tek
poneki djecak. Ta neravnoteza nije tek
statisticki podatak, nego temelj
razumijevanja kako se u Hrvatskoj gradi
muska baletna karijera i s kakvim se
drustvenim ocekivanjima mladi plesaci
susrecu. Nastavnici u zagrebackoj Skoli za
klasicni balet javno su govorili o tom
problemu: djecaci su manjina, Cesto dolaze
u sustav kasnije od djevojcica, a u nekim
generacijama nema ih gotovo uopce. Takav
omjer nosi posljedice koje su vidljive
godinama kasnije, u samim ansamblima,
gdje se dio muskih uloga popunjava
plesacima iz inozemstva.

Predrasude prema muskarcima u baletu
dokumentirane su i u medunarodnoj
literaturi. Plesni pedagog Doug Risner
opisuje u nizu istrazivanja da mladi plesaci
od osnovne Skole nadalje susrecu niz

stereotipa: balet se smatra Zenskim

podrucjem, djecake se odvraca
podsjecanjem na prikladnije sportove, a
HNK u Zagrebu, Adolphe Adam; Giselle, Tomislav Petranovi¢  njihova se tjelesna pripremljenost cesto
(Albrecht) pogresno podcjenjuje. Europski i americki
radovi iz podrucja psihologije izvedbenih umjetnosti - ukljucujuci analize Ane Nordin-Bates, potvrduju da
su takvi stereotipi prisutni globalno, bez obzira na kulturni kontekst. Hrvatska, dakako, nije iznimka:
percepcija muSkog plesaca oblikuje se pod utjecajem istih obrazaca koji su Risneru i drugima posluzili kao

empirijska osnova.

Upravo su hrvatski baletani kroz medijske intervjue potvrdili da su pocetci ¢esto obiljeZeni razlikom izmedu
onoga sto balet zahtijeva i nacina na koji ga drusStvo dozivljava. Tomislav Petranovic, nacionalni prvak Baleta
HNK u Zagrebu, u vise je razgovora kroz godine spominjao da je odrastao u okruzenju u kojem je njegov
izbor bio neobican, jer se od djecaka ocekivalo da odaberu sportove poput nogometa. Nije govorio o
pojedina¢nim incidentima niti o dramati¢nim iskustvima, nego o atmosferi u kojoj se iza jednostavnog
pitanja ,¢ime se bavi$?" uvijek krila odredena doza iznenadenja. Nije to bila zlonamjernost, nego nesklonost
razumijevanju da je balet - za djecaka jednako kao i za djevojcicu, ozbiljan, zahtjevan i profesionalan put.
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I profesionalna dinamika u hrvatskim
kazaliStima odrazava taj obrazac.
Buduci da u Skolama ima malo djecaka,
mladi muski plesaci cesto ranije ulaze u
ansamble i ranije dobivaju prilike, ne
toliko zbog protekcije koliko zbog
potrebe. Pritom se od njih ocekuje
iznimna fizicka spremnost: muske
baletne uloge, osobito u klasicnom
repertoaru, zahtijevaju snagu, visoke
skokove, izdrzljivost i preciznost
partneriranja. To je u oStrom kontrastu
s popularnim stereotipom baleta kao
njezne umjetnosti. Za ambicioznoga
mladog plesaca taj je nesrazmjer dvojak:
publika u njemu mozda vidi eleganciju,
dok njegovo tijelo svaki dan prolazi
trening usporediv s vrhunskim
sportom.

Pedagoski radovi u Hrvatskoj i
inozemstvu upozoravaju da upravo taj
jaz - izmedu stvarne fizicke
zahtjevnosti i pogresne druStvene
percepcije, stvara pritisak na mlade
plesace. Ne zato §to je balet
stigmatiziran, nego zato Sto se njegova
kompleksnost ¢esto ne razumije. U
Hrvatskoj se to osobito vidi u manjim
sredinama gdje baletna kultura nije
redovito prisutna; ondje mladi plesaci nerijetko biraju Sutnju o svojoj umjetnosti, ne zato Sto se stide, nego
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zato Sto ne Zele ulaziti u obja$njavanja.

No posljednjih desetak godina i u Hrvatskoj se dogada polagana promjena. Javna vidljivost baleta sve je veca,
a u televizijskim emisijama, obrazovnim programima i medijskim prilozima muskarci u baletu sve se CeSce
predstavljaju kao sportasi i umjetnici istodobno. Pojavljuju se i dokumentarni sadrzaji koji prikazuju
treninge, pripreme za predstave i fizicku snagu potrebnu za izvodenje klasicnog repertoara. Time se
ispravlja slika koja je desetljecima bila pojednostavljena i sentimentalizirana.

Iz perspektive baletnih ansambala, polozaj muskih plesaca danas je dvostruk: s jedne strane, drustvene
predrasude su znatno slabije nego prije dvadeset ili trideset godina; s druge, tragovi starijih stereotipa i
dalje se povremeno pojavljuju, osobito u razdoblju kada se djecaci tek odluc¢uju za balet. Ali jednom kada
udu u profesionalni svijet, njihova se pozicija bitno mijenja. Muski plesaci ne samo da su neophodni u
ansamblima, nego i nose repertoar, partneriraju u najzahtjevnijim ulogama i ¢esto postaju klju¢ni ¢lanovi
ansambla vec¢ u ranim dvadesetima.



Coppélia, premijera 3. prosinca, Zagreb, 1994.

U tom smislu, pitanje muskarca u tajicama viSe nije pitanje tabua, nego pitanje transformacije jednog
kulturnog naslijeda. Stare predodzbe jos uvijek postoje, ali njihova se snaga smanjuje kako se povecava
vidljivost baleta, profesionalnost nacionalnih ansambala i medijska prisutnost plesaca. Hrvatski baletni
umjetnici pokazali su da se profesionalnost i predanost probijaju kroz stereotipe, pa cak i kada se oni ne

mijenjaju istom brzinom kao umjetnicki standardi.

Ako je nekoc balet bio prepoznat kao Zenska umjetnost, danas je sve jasnije da je to umjetnost obaju spolova
koja od muskih plesaca zahtijeva velik stupanj snage, tehnike, hrabrosti i identitetske sigurnosti. A mladi
baletani koji danas ulaze u sustav mozda viSe nemaju potrebu objasnjavati se kao njihove prethodne

generacije; njihov rad sve ¢eSce govori sam za sebe, a drustvo sve bolje slusa.

Hrvatski balet iznjedrio je niz izvanrednih interpretatora, karizmaticnih solista i tehnicki iznimno zrelih
umjetnika. Od klasi¢nog razdoblja, preko modernistickih iskoraka, do suvremenih koreografskih estetika,
muski su plesaci ostavili duboke tragove: od onih koji su formirali poslijeratnu estetiku, preko plesaca koji
su obiljeZili zlatno razdoblje domacih baletnih scena, do umjetnika koji su karijeru izgradili u najja¢im
europskim kompanijama. Uspjesi plesaca poput Milka Sparembleka - ¢ija je koreografska vizija obiljezila
medunarodni baletni prostor, samo su pocetak dugackog niza. Tu su i snazne, disciplinirane generacije
plesaca koje su afirmirale tocno ono Sto se stereotipno porice: snagu, izdrzljivost, tehnicku kompleksnost,
karizmatsku scensku prisutnost. Od plesaca koji su oblikovali repertoare zagrebackog i splitskog Baleta, do
umjetnika koji su karijeru nastavili u Parizu, Portugalu, Austriji, Njemackoj ili u najvecim koreografskim
centrima - ta linija nikada nije bila krhka, nego upravo suprotno: robusna, medunarodno prepoznata i
trajna.

U plejadi najznacajnijih hrvatskih muskih baletnih plesaca u povijesti su, pocevsi s tridesetima: Antun
Vujani¢ (koji je plesao sa Slavenskom), Kazimir Koki¢, Josip Kavur, Josip Kramersek, Oskar Harmos, a zatim u
pedesetima Nenad Lhotka, Frane Jelin¢i¢, Zvonimir Podkovac, Veseljko Suli¢, Milko Sparemblek, Miljenko
Banovi¢, Petar Dobrijevic, Ivica Serti¢, Marijan Jagust, Hrvoje Jezi¢, Drago Boldin, Jozo Bor¢ic, I;il'ljku Prebil,
Ladislav Sertic, koji su uglavnom nastavili karijeru u inozemstvu. Sedamdesetih se afirmiraju Damir Novak,
Stane Leben, Marin Turcu, Mliljenko Viki¢, Dinko Bogdani¢, Mladen Drakuli¢, Stefan Furijan, Juraj Mof¢an, a
potom i Ostoja Janjanin, Dubravko KolSek, Sorin David, Ilir Kerni i Svebor Secak. U novijoj povijesti treba
istaknuti plesace poput Stase Zurovca, Tomislava Petranovica, Ronalda Savkovica i Leonarda Jakovine, a u
Hrvatskoj su dugorocno ostali i George Stanciu (od 1999., odmah nakon diplome) i Guilherme Gameiro Alves
(od 201L). Rijec je o Sirokom, viSedesetljetnom nizu umjetnika koji su rusili stereotipe mnogo prije nego Sto
je hrvatska javnost uopce imala priliku shvatiti koliko je zahtjevna muska baletna profesija. Njihove karijere
predstavljaju najbolji dokaz da snaga i balet nisu suprotnosti, nego jedni drugima uvjet.



Ova povijest, bogata, razgranata i naZalost premalo dokumentirana u Sirem javnom prostoru, pokazuje
koliko su stereotipi o baletu povrsni i liSeni stvarnog uvida. Balet je profesija koja spaja fizicku izdrzljivost,
tehnicku dosljednost, mentalnu stabilnost i umjetnicku suptilnost. U muskom baletu taj spoj postaje gotovo
simboli¢an: snaga i elegancija ne postoje jedna bez druge. Hrvatska tradicija to potvrduje u kontinuitetu vec
sedamdeset godina.

Zbog toga je vazno naglasiti ono Sto se cesto preSucuje: hrvatski balet ima svoju musku povijest, svoju liniju
velikana, svoje soliste, koreografe i pedagoge koji su oblikovali ne samo nacionalnu scenu, nego i
medunarodnu. Ta povijest nije fusnota, nego temelj. A tek kad se ona jasno isprica, prestaje biti mjesta za
stereotipe i pocinje razumijevanje stvarne Sirine, ozbiljnosti i profesionalne tezine baletne umjetnosti u
Hrvatskoj.
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