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O DONAUESCHINGENU, KOMUNIKACIJI | OSOBNIM SKLADATELJSKIM DILEMAMA
@

Mirela Ivicevi¢: . Vjerujem u
glazbu kao prostor slobode -
mozda posljednji koji nam je
ostao”

MARTINA BRATIC

Foto: Igor Ripak/Glazba.hr

SKLADATELJICA Posljednjih je godina ime skladateljice Mirele Ivicevi¢ goltovo neizostavno na

programima vaznih europskih festivala.

GLAZBENI DANI U
DONAUESCHINGENU

Na niz zapazenih izvedbi krajem listopada nadodan je nastup na Donaueschinger Musiktage,
HRVATSKA GLAZBA najstarijem i jednom od najutjecajnijih festivala Nove glazbe, gdje je pobudila veliku paznju publike i
kritike. Njezin je orkestralni rad ondje privukao paznju spajanjem multietnickoga nasljeda, pop-
referenci, filmskih aluzija i suvremenog zvuénog istrazivanja u prepoznatljiv autorski rukopis ,,

MEDUNARODNO INTERVJU
koji odbija striktne ‘Ciste’ poetike*.

MIRELA IVICEVIC
IviCevic¢ ve¢ godinama sustavno gradi svoj svijet — na relaciji Split, Be¢ i europske pozornice — u kojemu
se orkestralni zvuk koristi i kao estetsko polje i kao drustveni megafon. U razgovoru koji slijedi,
SUVREMENA GLAZBA - i ) i SRR o
skladateljica nam govori o Donaueschingenu iz prve ruke, o tome Sto Cini ideju sonicke fikcije, o
odnosu eksperimenta i komunikacije, ali i o vrlo osobnim skladateljskim dilemama u vremenu umjetne

inteligencije i digitalne hiperprodukcije.

v

15 MIN CITANJA
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Bi li s nama, Mirela, podijelila dojmove iz Donaueschingena, dok su jo$ svjezi? Sto ti je znadila ova
praizvedba? Je li aura tog mjesta i festivala jos uvijek toliko mo¢na?

Naravno! Atmosfera je tamo zaista posebna i apsolutno nadrealna! Rijetko gdje moZzes dozivjeti
ogromnu sportsku dvoranu punu ljudi, a koji su tamo zbog suvremene glazbe. Publika je jako raznolika:
od brojnih glazbenih kriti¢arki i kritiCara, do producentskih redova, skladateljice i skladatelji svih
generacija, studenti glazbe ili pak glazbeni turisti koji ciljano dolaze na festival pa sve do potpunih
glazbenih laika iz okolice. Zbog dugogodiSnjeg pra¢enja Donaueschingena neki od njih danas ¢esto ce
znati viSe o Nonu, Boulezu i Stockhausenu od nas profesionalaca, a sigurno ne odmaze niti ¢injenica
da su neki s njima u proslosti i nazdravljali.

No, kako bilo, ako anksioznost nije prevelika, zbog vlastite prezentacije, Sto mene, srecom, nije
zahvatilo, Donaueschingen je izuzetno uzbudljivo iskustvo! Mene su posebno fascinirale razlike u
recepciji od slusatelja do slusatelja. S druge strane, svi su bili ujedinjeni u znatizelji, a ¢ini mi se i u
dojmu. Rekla bih da se nitko nije pitao — BoZe mili, kud sam zaso!
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LIVE: Abschlusskonzert Donaueschinger Musiktage | Elena Schwarz | SWR Symphon...

Koliko festivalski kontekst utjeCe na nacin na koji piSes? PiSes li ‘za festival’ ili ‘za sebe’, ako ve¢
moramo tako polarizirati stvari?

Prije svega piSem za sebe. Ne zato sto mi nije stalo da me se na festivalima ‘voli’; svi mi, kad izlazimo
u javnost, ocekujemo odredenu reakciju, razmisljamo o tome kakav ¢e efekt imati ono sto stvaramo i,
naravno, zelimo svojim radom dotaknuti druge. Ali razlog zbog kojeg se odlucujem za odredenu temu
ili pristup uvijek je duboko osoban. Ako osje¢am da nesto mora postati tema, da neki zvuk mora van,
ne odustajem — bez obzira na kontekst u kojemu ce se izvedba dogoditi. Na kraju krajeva, nema Sanse
da zadovoljite sve. Stvoriti nesto ¢ime ¢ete sami biti zadovoljni puno je konstruktivniji imperativ.

Razlog zbog kojeg se odlucujem za odredenu temu
ili pristup uvijek je duboko osoban

Djelo s kojim si nastupila nosi naziv Red Thread Mermaid. Opsezna autorska biljeSka otkriva pozadinu i
pricu, no kad bismo secirali sam naslov, kamo bi nas to odvelo? Koju simboliku, ili pak vrlo konkretno
znacenje, nosi sirena?

Sirena, morska nimfa, pola Zena-pola riba, dijete je mijesanog braka, ako posegnemo za, ovdje, dobro
poznatom ‘oznakom’. U sustavu inficiranom i najmanjom natruhom fasizma, njezin bi bitak bio ,,manje
vrijedan®; ona je od svega samo pola. Ne uklapa se u patoloski sustav vrijednosti koji inzistira na
genetskoj, kulturnoj, rodnoj ,,Cistoci“. No iz one zdravije perspektive, upravo ta kompleksnost njezina
bica daje joj priliku za autenti¢an pogled - on je istovremeno iznutra i izvana, out-of-the-box — na
nacin koji ,,Cisti“ primjerci nemaju.

To je ne Cini ,wvrjednijom®, ali njezina sposobnost povezivanja razliCitih svjetova moze biti posebno
vrijedna za okolinu u kojoj zivi, jer je sposobna pronadi i povezati najbolje iz razlicitih svjetova. Zato ona
u djelu ,zaranja“ u dubinu i povlaci za sobom crvenu nit — onu Goetheovu - koja pak povezuje razlicite
elemente narativa u smislenu cjelinu. Na tu nit nize pronadeno blago: perle koje su, u ovom slucaju,

produkt najrazlicitijih glazbenih utjecaja.
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Mirela lvicevié¢, dirigentica Irene Delgado Jimenez i Black Page Orchestra, festival Wien Modern / Foto:
Igor Ripak

Dok jo§ ¢ekamo da Red Thread Mermaid zaZivi i na nekoj hrvatskoj pozornici, bi li nam otkrila koje
konkretne pjesme Cine njezinu, odnosno tvoju, reminisciraju¢u zvuénu mrezu koju skladba evocira?
Kad radi$ s ,nadenim“ materijalom: semplovima, vokalnim gestama, melodijama, gdje bi rekla da
prestaje dokument, a pocinje fikcija?

NajviSe je citata iz glazbenoga folklora s raznih strana bivse Jugoslavije, posebno iz klapskog pjevanja
koje je obiljezilo cijeli moj Zivot, ali i poCetak moje skladateljske karijere. Tu je i jedan mocni ,Ej!“ Alena
Islamovica, jedan ,,0j!“ Vice Vukova, zatim par sekundi Branka Kockice i jos Stosta drugo. Ti se
fragmenti pojavljuju kao ekstremno kratki, gotovo neprepoznatljivi impulsi za razvoj autonomnog
glazbenog materijala koji gradim na bazi pojedine frekvencije ili glazbene geste.

Fikcija poCinje gotovo odmah, ali nadeni materijal svejedno je presudan — prije svega meni samoj, kao
nezamjenjiva inspiracija za fikciju; on ju rada. Ono sto Red Thread Mermaid zapravo ‘ozvucuje’ odnosno
slavi jest bogatstvo koje nosimo zahvaljujuéi raznolikim glazbenim utjecajima kojima smo bili izloZeni.
Pri kraju djela, na njegovu vrhuncu, sljubljuju se u svojevrsni mixtape dva na prvi pogled nespojiva
covera: onaj Verdijeve arije Addio, del passato, poznate i kao sefardska narodna pjesma Adio querida,
te sevdalinke U Stambolu na Bosforu.

Premisa je da, ako je moguce uspjesno spojiti pjesme, moguce je spojiti i ljude, njihove stvoritelje.

Pitanje koje se ovdje samo namece: kakva je hrvatska izvedbena buduénost Red Thread Mermaid?
Postoji li ve¢ ideja da se djelo izvede i kod nas?


https://www.youtube.com/watch?v=tUEYncik_go

To ovisi o kustoskim tendencijama u Hrvatskoj. Bilo bi lijepo, s obzirom na sadrzajnu specificnost i
poruku koja, iako jest univerzalna, na poseban nacin doti¢e upravo one u Cije je zZivote i osobne price
ugraden nadeni materijal koji se u kompoziciji javlja.

Foto: Igor Ripak/Glazba.hr

Cesto se poziva$ na ideju ,,sonic fiction“. Sto to konkretno znadi u tvojoj praksi — kako se zvuk pretvara
u pripovijest? Vidis li granicu izmedu izvanglazbenog narativa i autenti¢nog zvu¢nog iskustva kao tanku
liniju ili ti se ¢ini da ta dva koncepta mogu supostojati bez hijerarhije?

Ta je sintagma jednom davno izvucena iz konteksta. Izvorno se odnosila na rad s nadenim materijalom,
fragmentima stvarnosti koji postaju protagonisti novog narativa i iz te nove pozicije omogucuju
alternativni pogled na stvarnost iz koje potjeCu. To je kruzni tok poznat iz dramske umjetnosti i
literature. No to jest i dalje pristup koji biram: svjesno radim s referencama, s glazbenim i
izvanglazbenim materijalima koji ve¢ nose odredeno znacenje i iz njih stvaram fiktivni svijet koji zeli
nesto reci o stvarnom.

Istovremeno nastojim stvoriti glazbu koja ostavlja snazan dojam i ‘djeluje’ potpuno autonomno, na
energetskom nivou, bez potrebe za poznavanjem narativne pozadine. Dodatni sloj znacenja otvara se
tek kroz popratni tekst ili izvanglazbene elemente djela no nije presudan za recepciju djela.

Tako je bilo i s mojom najnovijom kompozicijom Sidra na nebu s dijamantima / Rainbow Hoodie,
posvecenoj ubijenoj Sestogodisnjoj palestinskoj djevojcici Sidri Hassouni. Podatak o posveti na
praizvedbi uglavnom je prosao ispod radara, naime, komentar je bio tiskan u velikom katalogu festivala
Wien Modern, koji je malo tko iz publike imao na samome koncertu.

Sidra na nebu s dijamantima / Rainbow Hoodie
posvecena je ubijenoj Sestogodisnjoj palestinskoj
djevojcici Sidri Hassouni

Medutim, sam je zvuk bio takav da je inspirirao veliki broj slusateljica i slusatelja da mi pridu i pitaju o
¢emu se tocno radi, jer su mahom imali snaznu emocionalnu reakciju i pretpostavili da je rijec¢ o
nec¢emu vrlo intenzivhom i duboko traumati¢nom. Zvuk, zapravo, u idealnom slucaju uvijek odradi
glavni dio posla.

Kako gledas na odnos izmedu eksperimenta i komunikacije? Treba li suvremena glazba pokusati
»doprijeti” do publike ili je njezina uloga i dalje samosvojna, istrazivacka, konceptualna?

Hm, trebaju li suvremene umjetnosti pokusati ,,doprijeti” do publike? To pitanje rijetko Cujemo izvan
glazbe, a odgovor je u sludaju svih umjetnosti isti: sve su one, medu ostalim, vidovi komunikacije. Zelja
za ,dopiranjem” do ,,sugovornika” gotovo je uvijek sastavni dio inicijalnog stvaralackog impulsa. S
druge strane, je li komunikacija doista uspjesna ako stalno govorimo ono sto mislimo da publika Zeli
Cuti, umjesto onoga sto smatramo bitnim? Dugoro¢no, konformizam ne koristi; ni u odnosu na
ocCekivanja publike ni u odnosu na pravila glazbenog establiSmenta. Ta pravila postoje, ali postoje
upravo zato da bi se krsila.

Foto: Igor Ripak/Glazba.hr



U skladbi Sidra na nebu s dijamantima / Rainbow Hoodie, posve¢enoj ubijenom djetetu, ponovno
otvaras prostor izmedu osobnog Zalovanja i drustvenog angazmana. Kako vidi$ svoju skladateljsku
ulogu u takvim djelima — kao intimnu gestu, €in otpora, zaziv mira ili nesto trece?

Sve navedeno. To je vrlo teska i kompleksna tema. Potreba za otvaranjem takvog prostora uvijek je
intimna; pocinje iskrenim ljudskim suosjec¢anjem, tugom i o€ajem iz kojih se stvara potreba za
djelovanjem - kako bi se empatija prosirila i kako bi se Sansa da se takvi zlo€ini ponove barem malo
umanijila, ma koliko to utopijski zvucalo. Nisam politi¢arka, nisam lijeCnica; moj je alat zvuk, i tu
nemam puno izbora osim — zvucati.

Sutjeti jednostavno nije opcija

Dilema je, zapravo, kako biti dovoljno glasna — doslovno i metaforicki — da prenesem osjecaje na
druge, a istovremeno dovoljno tiha — metaforicki — da u prvom planu ne bude moja persona, nego oni
kojima se odaje pijetet i poruka koju se Zeli poslati. Odgovor na to nije jednostavan, ali Sutjeti
jednostavno nije opcija. Ako ti se pruzi prilika da te slusa puna dvorana ljudi, makar i na 15 minuta, to
je privilegija. A s privilegijom dolazi i odgovornost.

Kao skladateljica i producentica festivala Dani Nove Glazbe Split te kustosica festivala Bludenzer Tage
zeitgemaBer Musik, gledas scenu i iznutra. Sto te danas u suvremenoj glazbi najvise uzbuduje, a $to
najvise frustrira?

Uzbuduje me Cuti jos neCuveno. Onaj osjec¢aj kao kad otvaras vrata Narnije. Puno je takvih magicnih
vrata u suvremenoj glazbi; potencijal za iznenadenje velik je, kao i intenzitet stvorene emocije. Ono s$to
me, s druge strane, najvise frustrira, nesto je $to je nedavno u jednome intervjuu odli¢no formulirala
dirigentica Red Thread Mermaid u Donaueschingenu, Elena Schwarz: kad ljudi ‘otpisu’ suvremenu
glazbu u cijelosti, kao da je rije¢ o jednom vrlo homogenom nacinu glazbenog izrazavanja, a ne o
univerzumu nebrojenih, Cesto potpuno razliCitih poetika (a Sto je pogotovo slucaj danas).

Time, rekla bih, pokazuju da zapravo ne znaju nista o suvremenoj glazbi. Naravno, ne moraju svi o
tome ultimativno znati, ali taj stav najéesSce primjecujem kod glazbenika ili ljudi koji misle da o glazbi
znaju puno. Takvo potpuno odsustvo znatiZzelje meni je neSto u potpunosti strano i nerazumljivo.

U tvojim djelima osjeéaj vremena &esto je fragmentiran, nelinearan. Sto ti danas znaéi ,.forma”, u
svijetu u kojem dozZivljavamo stvarnost kroz beskonacno ‘skrolanje’ i kratke impulse?

Moj unutarnji puls kao da je oduvijek bio spreman za epidemiju poremecaja paznje. Zvucni je materijal
u mojim djelima najcesce fragmentiran i koncizan, ne zato Sto se zelim prilagoditi publici, nego zato
Sto to sama ideja zahtijeva. Isto je i s formom. Vjerujem da, ako ste vjerni svojoj viziji i jasno znate
kamo zelite i¢i u pojedinom djelu, to ¢e rezultirati slusljivomm kompozicijom, bez obzira na njezinu
formu, sadrzaj ili duljinu. Covjeéanstvo u cjelini nesumnjivo ima problem sa ‘skrolanjem’ i kratkim
impulsima, ali s druge strane, i dalje redovito dozivim koncerte koji su kao hottest dates — i nikome od
prisutnih ne pada na pamet vaditi mobitel.
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Uspjesne skladateljice i skladatelji zapravo su puppet-masteri osje¢aja vremena; oni znaju zaokupiti CHEGEEDASTE SVE DOGABAJE

paznju slusatelja, ma koliko ona krhka bila.



Imas iskustvo rada s vrlo razli¢itim ansamblima i orkestrima. Postoji li razlika u energiji i pristupu kad
radis s hrvatskim, austrijskim ili njemackim glazbenicima?

Tesko je usporedivati orkestre i ansamble koji su se specijalizirali za suvremenu glazbu i izvode je na
dnevnoj bazi s hrvatskim prilikama u kojima je sve suvremeno u sustini — povremeno, prekarno i ad
hoc. Paleta zvucnih boja i efekata koje mogu ponuditi Klangforum Wien ili Ensemble
Intercontemporain nenadmasna je upravo zato sto su svaki trenutak svojeg glazbenickog zivota
posvetili istrazivanju novog zvuka — Sto je u Hrvatskoj strukturalno nemoguce.

S druge strane, jos mi je uvijek jedno od najljepsih skladateljskih iskustava rad s Cantus Ansamblom
na kompoziciji Dominosa FFOOFF davne 2007. godine. Nekoliko godina kasnije, otkrit ¢u vam sad, isti je
komad izvodio jedan inozemni ansambl koji je pojedine efekte izveo preciznije. Jednostavno su vise
vjezbali. No izvedba i uz tu Cinjenicu nije bila ni priblizno toliko briljantna kao ona prva, hrvatska.
Glazbenici Cantus Ansambla manjak probi i neizbjeZzne sitne nepreciznosti maestralno su nadoknadili
svojom muzikalnos$c¢u, nezamjenjivim duhom i energijom. A koliko su ti aspekti vazni u muziciranju,
shvatis tek kad oni izostanu.

° Cantus Ansambl uills SOUNDCLOUD

Privacy policy

Pada mi na pamet i relativno nedavna suradnja s Ursom Ljuban i lvanom Buzelom na djelu How to Fly
za otvorenje Muzickog biennala Zagreb 2023.; dakle, glazbenici koji uglavnom sviraju klasicni repertoar,
njihov je output svejedno bio vrhunski. Isto se uvijek dogodi kad radim s najdrazim kolegom i
prijateljem Gordanom Tudorom, Papandopulo kvartetom, Miom Elezovic... Hrvatskoj definitivno ne
nedostaje odlicnih glazbenika, naprotiv, i zao mi je Sto nemaju priliku kao austrijski i njemacki kolege
kontinuiranije se posvetiti suvremenoj glazbi.

Nakon price o estetikama, kontekstima, suradnjama, vratimo se kratko u srz. Kad bi mogla opisati
vlastiti zvuk ili estetiku u tri rije¢i — koje bi to bile?

Mogu li dvije? — No frontiers.
Reci nam, §to je za tebe najvedi izazov u pisanju glazbe danas - tehnicki, estetski, mentalno?

Na estetskome planu jedini je izazov ostati vjerna sebi i svojemu unutarnjem zvuku. Tehnicki i
mentalno, to je pitanje kako se udaljiti od masine u doba opce digitalne patologizacije. Zavidim
kolegicama i kolegama iz podrucja plesa i dramske umjetnosti Cije su ‘platno’ i dalje stvarni prostor i
ziva komunikacija, a ne dokument u audio programu koji ceka da ga ispunis stotinama tisuc¢a nota ili
sekundi organiziranog zvuka.

Kad god ne radim, sve sam viSe vani — u prirodi ili medu ljudima, ali doslovno, ne virtualno. To mi se
¢ini jednim od najvaznijih aspekata procesa stvaranja glazbe, a u danasnjemu tempu Zivota taj je
aspekt ozbiljno, ozbiljno ugrozen. Za njega se danas treba aktivno izboriti.

Kako vidi$ buduénost suvremene glazbe u svijetu u kojem umjetna inteligencija ve¢ ‘proizvodi’
kompozicije? Moze li umjetna inteligencija imati kriticki stav?

Postoji puno glazbe koju je relativno lako kopirati, s umjetnom inteligencijom ili bez nje; Al to je samo
ucinio jednostavnijim i jeftinijim. Vjerujem da ce biti onih ¢ija ¢e radna mjesta ovim razvojem postati
suvisna, ali Helmut Lachenmann sigurno nije prvi na redu. Radikalan zvuk i konceptualni pristup toliko
su kompleksni da ih je tesko reproducirati; ¢ak i ljudima, a kamoli umjetnoj inteligenciji Ciji je princip
rada prepoznavanje i ponavljanje obrazaca. Vec je bilo pokusaja ‘skidanja’ takvog tipa zvuka i misljenja
putem umjetne inteligencije, ali zasad bez uspjeha.

Mozda postanemo posljednja zvuc¢na oaza u kojoj se
jos uvijek osjeca nezamjenjivost ljudske misli i
iskustva

Mozda c¢e jednom pasti i skladateljice i skladatelji suvremene glazbe, ali ako padnemo, past cemo
posljednji. U meduvremenu mozda postanemo posljednja zvucna oaza u kojoj se jos uvijek osjeca
nezamjenjivost ljudske misli i iskustva.


https://soundcloud.com/cantus-ansambl
https://soundcloud.com/cantus-ansambl/dominosa-ff00ff-bimhuis-prvav
https://soundcloud.com/cantus-ansambl/dominosa-ff00ff-bimhuis-prvav
https://soundcloud.com/pages/privacy
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Artist talk nakon koncerta Black Page Orchestra, festival Wien Modern / Foto: Igor Ripak/Glazba.hr

| da za kraj malo promijenimo perspektivu — od tehnologije prema masti: kad bi tvoje skladbe bile
pejsazi, kakvi bi oni bili: morski, urbani, digitalni ili neki posve drugi?

Moje skladbe kao pejsazi? Morsko-urbano-digitalni! | svi moguci drugi...

Patchwork Rothka, Basquiata i Vehabovi¢a. Pokoji cvijet s autoportreta Fride Kahlo. Volim kad zvu¢no
‘platno’ uspije biti prozorom u svijet neslucenih moguénosti. Ne uspije mi uvijek, ali Zzelim provesti
zivot pokusavajuci. | da, jos uvijek vjerujem u glazbu kao prostor slobode — mozda posljednji koji nam
je ostao.

Clanak je napisan uz financijsku potporu Agencije za elektroni¢ke medije na temelju Programa
ugovaranja novinarskih radova u elektronickim publikacijama.
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